
تأملی در مفهوم معماری اسلامی ایران و راه فهم آن

کامبیز حاجی قاسمی
 استادیار دانشکدۀ معماری و شهرسازی دانشگاه شهید بهشتی۱

اينكه شناخت بستر فرهنگي در درك غایي يك معماري چه نقشي دارد پرداخته و 
در آخر مطالب جمع‌بندی می‌شود.

اهمیت معماری اسلامی ایران
معماری دورۀ اس�لامی ایران بخش مهمی از تاریخ طولانی معماری 
ما را تش��کیل می‌دهد. این اهمیت از یک س��و، ب��ه لحاظ غنای این 
معماری اس��ت، که بس��یاری از محققین و صاحب‌نظران به گونه‌های 
مختلف به آن اذعان کرده‌اند، و از س��وی دیگر، به دلیل پیوند عاطفی 
ما با این معماری اس��ت؛ چرا که هنوز مردم ما در آن زندگی می‌کنند 
و ب��ا آن ان��س و الفت فراوان دارند. از تهاجمات زمانه به آن، سس��ت 
شدن روزافزون پایه‌های کهنش، و نابودی آثار به جا مانده‌اش باید بیم 
داشت. خاطرۀ زندگی در فضاهای زیبا و مهربان آن هنوز روح جمعی 
ما را می‌نوازد و مواجهه با آن آرامش می‌آورد. حتی جوانانی که هیچ‌گاه 
در آن فضاه��ا زندگی نکرده‌اند و از آن خاطره‌ای در ذهن ندارند، پس 
از یک آش��نایی ابتدایی نس��بت به آن احساس خویشاوندی و نزدیکی 

چکیده

در س��خن گفتن از »معماری اسلامی ایران«، باور متعلق این معماری 
را به اس�لام و ایران در بطن خود دارد. در این مقاله کوشش می‌شود 
مفاهیم معماری وابس��ته به ایران و معماری متصف به اس�لام روشن 
ش��ود و در عین حال پاس��خي براي این س��ؤال مهم یافت ش��ود كه 
راه فه��م اين معماري از كجا م‌يگذرد؟ و آيا ب��ا مطالعه در آنچه اين 
معماري از اس�لام و ايران گرفته است،‌ م‌يتوان به دريك غایي از آن 

رسيد؟
ب��ه اين ترت��يب در ابتدا از اهميت اين دورۀ تاريخي�� معماري و لزوم 
مطالعه روي آن در ش��رايط فعلي گفته و از چگونگي نزديك شدن به 
آن س��ؤال می‌شود. در ادامه، براي روشن‌تر شدن موضوع، معناي سه 
مقولۀ »معماري و تاريخ معماري«، »اس�لام و معماري اس�لامي«، و 
»ايران و معماري ايراني«  و پاس��خ سؤال چگونگي فهم اين معماري 
در آنه��ا دنبال و آنگاه براي يافتن پاس��خ، به ش��روط لازم ش��ناخت 
معماري اش��اره و نحوۀ نزديك ش��دن به »واقعۀ اصلي معماري«،‌ در 
هر معماري، مداقه می‌ش��ود. سپس به معماري و بستر فرهنگي آن و 
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می‌کنند و از درنگ در فضاهایش محظوظ می‌ش��وند. به این ترتیب، ش��ناخت 
خصوصیات، کیفیات، و ارزش‌های آن می‌تواند از مهم‌ترین تکیه‌گاه‌هایی باشد 
که برای رهایی از وضعیت نابه‌س��امان و آزار دهندۀ معماری امروز و رسیدن به 
معماری و شهرس��ازی شایسته‌ای، برای آیندۀ این سرزمین و مردمانش، سخت 

بدان نیازمندیم.

زمینۀ شناخت
ام��ا چگونه می‌ت��وان به این معماری نزدیک ش��د و آن را فهمید؟ مختصات و 
ویژگی‌های آن چیس��ت؟ چطور می‌توان آنه��ا را دریافت و تبیین کرد؟ چگونه 
می‌توان ش��اخصه‌های اصلی آن را شناسایی کرد؟ و بدین‌گونه معیارهایی برای 
تمیز آن از معماری‌های دیگر به دس��ت آورد؟ در راه ش��ناخت آن چه موانعی 

پیش روی ماست؟
در ابتدا باید گفت در س��خن گفتن از »معماری اس�لامی ایران«، به س��ه 
زمینۀ اصلی آن یعنی معماری، اس�لام، و ایران در آمیزه و پیوندی پیچیده نظر 
داریم. باید تعریفمان را از معماری و نگاهمان را به تاریخ معماری روشن کنیم. 
همین‌طور باید منظورمان را از معماری اس�لامی مشخص کنیم و بالأخره باید 
به تأثیری که این معماری از سرزمین مولدش گرفته بیاندیشیم. پر واضح است 
که در تبیین مش��خصات این معماری بای��د موضوعات فوق را در نظر آوریم و 
مقام و موقع و میزان تأثیرگذاری هر یک را در خصوصیات این معماری لحاظ 

کنیم.

معماری و تاریخ معماری
در س��خن گفتن از معماری، باید مرادمان را از آن روش��ن کنیم. معماری را چه 
می‌دانی��م و از آن چه می‌فهمیم؟ باید معلوم کنیم که با دانس��تن چه چیزی از 
معماری، می‌توانیم ادعا کنیم، آن معماری را دریافته‌ایم؟ به بیان دیگر محصول 
کار معم��ار را چگونه ارزیابی می‌کنیم؟ و چ��ه وجوهی در آن می‌بینیم؟ آیا بین 
ای��ن وجوه تفاوتی می‌گذاریم یا نه؟ و اگر آنه��ا را متفاوت می‌انگاریم، کدام را 
فرع و کدام را اصل و غایت معماری می‌دانیم؟ معماری را ظرف زندگی انسان 
گفته‌ان��د.2 اگر این تعریف کلی را بپذیریم باید تمام ش��ئونی را که در زندگی و 
حیات آدمی به نوعی مؤثر است در معماری نیز جست‌وجو کنیم. و اگر انسان را 

پرسش‌های تحقیق
۱. راه فهم معماری اسلامی ایران از کجا 

می‌گذرد؟
۲. مقص��ود از معماری اس�لامی ایران 

چیست؟
۳. ویژگی‌های آن چیس��ت و چه طور 

می‌توان آنها را دریافت و تبیین کرد؟
۴. چگونه‌ می‌توان معیارهایی برای تمیز 
آن از معماری‌های دیگر به دست آورد؟

2. این تعریف از اس��تاد ارجمند، دکتر 
مهدی حجت، وام گرفته شده است.
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موجودی ذی‌مراتب و دارای وجوه و ابعاد گوناگون می‌شناس��یم، 
معماری را نیز باید جامع الاطراف و دارای مراتب و وجوه مختلف 

تصور کنیم.
بدیه��ی اس��ت که معم��اری در وهل��ۀ اول باید س��رپناهی 
مس��تحکم و قابل اعتماد برای انس��ان پدی��د آورد، او را از گزند 
عوامل گوناگون طبیعی، س��رما و گرما و باد و باران مصون دارد. 
همچنین اس��باب راحتی و آسایش او را فراهم نماید. آیا در ذهن 
خود به جز این، وظیفۀ دیگری هم برای معماری متصوریم؟ اگر 
تعریف بس��یار قدیمی و هنوز معتبر معم��اری را به یاد بیاوریم،3 
می توانیم اندکی آن را توس��عه داده و یادآور ش��ویم که معماری 
ع�لاوه بر نکاتی که گفتیم باید زیبا و بامعنا نیز باش��د. نوربرگ 
ش��ولتس دراین باره معتقد است که هدف اصلی معماری ظهور 
معنا در مکان است که آن را »شخصیت مکان« یا »روح مکان« 
می‌نامد.4 این شخصیت در واقع باید فضایی مطلوب و وجدآور و 
روح نواز برای زندگی انس��ان پدید آوَرَد که حامل و در بردارنده 

آمال و آرزوهای او نیز باشد.
در سخن گفتن از »معماری اسلامی ایران«، بی‌شک متوجه 
تاری��خ معماری نیز هس��تیم. در اینجا هم بای��د نوع نگاهمان به 
تاریخ معماری را مش��خص کنی��م. آیا تاریخ معم��اری را صرفاً 
بازرسی صندوقچۀ تودرتوی تاریخ گذشته می‌دانیم یا در بررسی 
آن چش��می ب��ه حال و آینده نی��ز داریم؟ آی��ا معتقدیم که ناظر 
گذش��ته تنه��ا باید وقایع‌ن��گار قصه‌ه��ای دور و دراز و پر اوج و 
حضیض روزگاران س��پری شده باشد؟ در این صورت تاریخ را به 
روایت خشک و بی‌روح گذشته بدل کرده‌ایم و حتی ممکن است 
از آن قفس��ی برای آینده نیز ساخته باش��یم. یا همراه با گیدئین 
اعتقاد داریم که مورخ معماري می تواند با شناخت دردهای امروز 
و برای یافتن راه درمان آنها، به گذشته بنگرد و راه فردا و فرداها 

را در آن بجوید.5

اسلام و معماری اسلامی
اس�لام دینی است با وجوه و مراتب بسیار، با اصول و اخلاقیات 
معین، احکام و تکالیف و شعائر و آداب زندگی روشن، و آیین‌های 
گوناگ��ون و نیز مع��ارف و حکمت و جهان‌بینی خ��اص. طبیعتاً 
ی‌کیک�� این وجوه ی��ا تمامی آنها در زندگی و نگاه مس��لمانان 
ب��ه همۀ ام��ور، قابل پی‌گیری اس��ت. اما کدام‌یک�� از آنها و به 
چه می��زان در معماری مؤث��ر می‌افتد؟ مقصودم��ان از معماری 
اس�لامی چیس��ت؟ چه چی��زی در آن معماری یا هن��ر دیده‌ایم 

3. تعری��ف وتیروی��وس معمار رومی 
که در قرن اول پیش از میلاد مس��یح 
زندگ��ی می کرده اس��ت، معماری را 
بر سه اصل اس��توار می داند:   دوام، 

راحتی و زیبایی. رک:
 Marcus Vitruvius Pollio, The
 ten books on architecture, p

.17
4. کریستین نوربرگ شولتس، معنا در 

معماری غرب، ص ۵۴۲ و ۵۴۳.

ت ۱. مدرس��ۀ چهارب��اغ اصفهان 
ورودی فرعی و ایوان
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که آن را اس�لامی می‌نامی��م؟ آیا منظورمان معماری‌ای اس��ت 
که در س��رزمین‌های مسلمان‌نش��ین یا به قول بعضی محققان، 
سرزمین‌هایی که حکام مس��لمان داشته‌اند، پدید آمده است؟ آیا 
تنها رعایت آداب ش��ریعت و دس��تورات فقهی در معماری صفت 
اسلامی را برازنده آن می کند یا معماری اسلامی، تنها به بناهای 
مذهبی اسلامی محدود می‌شود؟ یا معماری اسلامی، معماری‌ای 
است با الگوها و یا عناصر شناخته شده مانند قوس و گنبد و منار 
و محراب؛ یا معماری اس�لامی را معماری پدید آمده و برآمده از 

جهان‌بینی اسلامی و پروردۀ فرهنگ حاصل از آن می‌انگاریم؟
سال‌هاس��ت که این موضوع مورد مجادله و مناقشۀ محققان 
اس��ت. بررس��ی اق��وال و مطالعات آن��ان در حوصلۀ ای��ن مقاله 
نمی‌گنج��د. همین ق��در باید گفت که در س��ال‌های اخیر اغلب 
پژوهش��گران ــ البته با دلایل گوناگون‌ ــ واژۀ اسلامی را برای 
این هنر مناس��ب دانس��ته‌اند و در تش��خص و هویت یگانۀ آن، 
و درنتیجه، تمایزش از س��ایر هنرها، نس��بتاً هم‌عقیده‌اند. اما، در 
تعریفی که از آن می‌کنند و ویژگی‌هایی که برایش می‌ش��مارند، 
با یکدیگر اختلافات مبنایی دارند. با اندکی مسامحه شاید بتوان 

ایشان را به دو گروه اصلی تقسیم کرد.
گروه اول کسانی هستند که هنر اسلامی را در بستر زمان و 
مکان تعریف می‌کنند و در نحوۀ پدید آمدن آن و سرچشمه‌هایش 
در س��رزمین‌های مفتوحۀ اس�لامی نظریات گوناگون می‌دهند. 
برخ��ی از اولین پژوهش��گران این گ��روه آن را محصول اقلیم و 
خصوصیات نژادی دانس��ته‌اند.6 بعضی ماهیت معماری اس�لامی 
را در تزیینات��ش یافته‌اند. ویوله لودوک گفته اس��ت که عرب‌ها 
معماری رومی را تغییر ندادند بلکه تنها روکشی تزیینی برای آن 
ایج��اد کردند.7 برخی دیگر آن را ترکیب��ی از هنر بیزانس و هنر 
ساسانی و سایر هنرهای قدیمی‌تر تصور کرده‌اند.8 و بعضی معتقد 
بودن��د که حضور و اهمیت ق��رآن و خط عربی در پدید آمدن آن 
کارس��از بوده است.9 گاهی نیز اشاره می‌کنند که در مسیر تحقق 
آن خواس��تۀ کارفرمایان، که حکمرانان مس��لمان سرزمین‌های 

گوناگ��ون بودند، بی��ش از ملیت و حتی اعتق��اد هنرمندانِ  پدید 
آورندۀ آن اهمیت داشته است.10 ژرژ مارسه می‌گوید: »آنچه هنر 
اس�لامی را پدی��د آورد گزینش عناصری از هنرهای گذش��ته و 
تحلیل بردن آنها و به کارگیری دوبارۀ آنها به صورتی جدید بود، 
به نوعی که از خصوصیات قبلی عاری بوده و در معنای اولی خود 
شناخته نمی‌شدند«.11 الگ گرابار نیز پس از بحث‌های طولانی، 
شکل‌گیری هنر اسلامی را محصول گرد آوری شکل‌های تمامی 
س��رزمین‌های فتح ش��ده، توزیع جدید آنها در آن س��رزمین‌ها، 
نوعی تفکیک معانی مرتبط با آن اش��کال، و نیز آفرینش معدود 
ش��کل‌های جدید و خاص دانسته است.12 رابرت هیلن‌برند مانند 
ارنست کونل وجود دین مشترک را در الهام بخشیدن به معماران 
مس��لمان مهم تلقی کرده و در مقابل چندان به تأثیر گونه گونه 
های جغرافیایی و نیز اقلیمی سرزمین های مختلف در شخصیت 
آن بها نمی‌دهد.13 اتینگه��اوزن و گرابار و نیز هیلن‌برند معتقدند 
که واژۀ اس�لامی در هنر و معماری اسلامی با آنکه به یک دین 

و اعتقاد باز نمی‌گردد، در عین حال نشانۀ یک فرهنگ است.14
گ��روه دوم نیز چنان‌ک��ه گفتیم در درون تنوع��ات آثار هنر 
معماری اس�لامی مش��ابهت و وحدتی می‌بینند، اما این یگانگی 
را منبع��ث از تجل��ی حقایق درونی و وجه باطنی اس�لام در هنر 
اس�لامی می‌دانند و به این ترتیب ایش��ان برای این هنر هویتی 
فراتاریخی و مس��تقل از زمان و مکان قائلند.15 این محققان هنر 
اس�لامی را س��نتی می‌خوانند و بلافاصله توضی��ح می‌دهند که 
مقصودش��ان از س��نت معنای قرآنی آن یعن��ی تابعیت از قوانین 
ثابت و لایتغیر الهی اس��ت و نه مجموعۀ آداب و عادات و رسوم 
متفاوتی که از نس��لی به نسل دیگر منتقل می‌شود.16 بورکهارت 
جلوتر می‌رود و سنت را به نوعی مترادف با دین تعریف می‌کند.17 
ای��ن گروه با این نگاه نه تنوع س��رزمین‌ها را در ش��کل‌گیری و 
تح��ولات بعدی این هنر مؤثر می‌بینند و نه تحولات سیاس��ی و 

اجتماعی و نه حتی مباحث فقهی وکلامی را.18

5. زیگفری��د گیدئین، فض��ا، زمان و 
معماری، ص ۲۸.

و  هندس��ه  نجیب‌اوغل��و،  گل‌رو   .6
تزیین در معماری اس�لامی )طومار و 

توپکابی(، ص ۸۸.

7. همان، ص ۹۶.
8. تالبوت رایس، هنر اسلامی، ص ۵؛ 
کریستین پرایس، تاریخ هنر اسلامی، 

ص ۹؛
John, D. HOAG, Islamic 
Architecture, p7
9. ارنست کونل، هنر اسلامی، ص ۶.

10. همان، ص ۷.
11. ژرژ مارس��ه، »کلیات��ی درب��اره 

ویژگیهای هنر اسلامی«، ص ۱۷۰.
12. ال��گ گرابار، ش��کل گیری هنر 

اسلامی، ص ۲۳۱.
معم��اری  هیلن‌برن��د،  روب��رت   .13

اسلامی، ص ۲۳؛  کونل، همان‌جا.
14. ریچارد ایتنگهاوزن و گرابار، هنر 
و معماری اسلامی، ص ۱؛ هیلن‌برند، 

همان، ص ۸.
15. سیدحس��ین نصر، هنر و معنویت 

اسلامی، ص ۱۰- ۱۳.
16. غلامرض��ا اعوان��ی، حکمت هنر 

معنوی، ص ۳۳۵. 
17. تیت��وس بورکهارت، »ارزش‌های 

جاویدان هنر اسلامی«، ص ۶۶.
18. نصر، همان، ۱۱و ۱۲.
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ایش��ان معتقدن��د ک��ه هدف هن��ر اس�لامی مانن��د دیگر 
هنره��ای دین��ی برانگیخت��ن احساس��ات و نفس��انیات آدم��ی 
نیس��ت، بلکه تلاش هنرمند س��نتی القای حقایق و معانی الهی 
 و بی‌زم��ان ب��ه مخاطب اس��ت.19 ب��ا این تعریف هنر اس�لامی

 را هم مقدس می‌ش��مارند چرا که اسباب قرب به حق را فراهم 
می‌آورد و هم رمزی و تمثیلی می‌دانند زیرا که نش��ان از حقایقی 

دیگر دارد و به خود تمام نمی‌شود.20
 ب��ه ای��ن ترتی��ب ه��ر دو گ��روه ب��ه هن��ری با ن��ام هنر 
اس�لامی و وح��دت و یگانگ��ی آن باور دارند. ه��ر یک با توجه 
 ب��ه نوع ن��گاه و تعریفش��ان از آن، مبانی، منش��اءها و مفاهیم و 
جان‌مایه‌ه��ای متفاوت��ی برای آن جس��ت‌وجو می‌کنند و دلایل 
 و مب��ادی جداگان��ه‌ای برای ش��کل‌گیری و وح��دت آن عرضه

 می‌دارند. اما س��ؤال اینجاس��ت که آیا اگر مطابق نظر گروه اول 
به مطالعۀ نژاد و اقوام مس��لمان و یا هنرهای قبلی سرزمین‌های 
مفتوحه و یا ش��ناخت حکامِ حاکم بر س��رزمین‌های اس�لامی و 
تاریخ حکومت‌های آن بپردازیم و یا ریش��ه‌های شکلی و معنایی 
عناصر صوری متش��کلۀ هن��ر و معماری اس�لامی را پی‌گیری 
کنی��م و یا برطبق عقی��دۀ گروه دوم به ش��ناخت دقیق مفاهیم 
قرآن��ی و اح��کام دینی و یا جس��ت‌وجوی مفاهی��م درونی دین 
اس�لام و جهان‌بین��ی حاص��ل از آن بپردازیم و ی��ا در اطلاع از 
خصوصی��ات فرهنگ��ی یک�� جامع��ۀ اس�لامی ت�لاش کنیم، 
 چق��در به ای��ن هنرـ یا معم��اریـ‌ نزدیک ش��ده‌ایم؟ آی��ا واقعاً 

با مطالعۀ این موضوعات می‌توان به درک این هنر و آن »واقعه« 
و  »قصه«ای که هنرمن��د در اثرش برای مخاطب تدارک دیده 

نائل شد؟

ایران و معماری ایرانی
ای��ران س��رزمینی بس��یار کهن اس��ت ک��ه م��ردم آن تاریخی 
 پیوس��ته و بس��یار طولان��ی را پش��ت س��ر گذاش��ته‌اند. از نظر 
جغرافیایی و اقلیمی نیز س��رزمینی با تنوعات فراوان اس��ت. این 

تنوع خود اسباب تنوع فرهنگی پردامنه‌ای را در جای‌جای ایران 
فراهم کرده ک��ه از ویژگی‌های فرهنگ مردمان این س��رزمین 
محسوب می‌شود و در هر مطالعه‌ای بر روی پدیده‌های فرهنگی 
 این س��رزمین باید در نظر گرفته ش��ود. اما ای��ن تنوع فرهنگی

 در نگاه��ی جامع‌ت��ر در درون وحدت��ی بزرگ‌تر معن��ا می‌یابد. 
مردم��ان ای��ران را علاوه بر س��رزمین مادری؛ زبان مش��ترک، 
اعتقادات یکسان، مناسک�� و آیین‌های مشابه، حکومت و نظام 
سیاسی واحد، ادبیات و هنرهای همانند، و هر آنچه ممکن است 

از این همسانی‌ها زاده شود به یکدیگر پیوند می‌دهد.21 

۳۳۷؛  ص  هم��ان،  اعوان��ی،   .19
بورکهارت، همان، ص ۷۳.

20. اعوانی، همان، ص ۳۳۱- ۳۳۳.
21. محس��ن ثلاثی، جه��ان ایرانیـ‌ 

ایران جهانی، ص ۹- ۲۷.

ت ۲. رواق مسجد جامع ورامین
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در س��خن گفت��ن از معم��اری ایرانی، نظر ب��ه بناها، فضاها 
ی��ا مجموعه‌ها و ش��هرهایی داریم که در این س��رزمین و برای 
زندگی مردم آن س��اخته شده اس��ت. اینکه ایران کجاست و چه 
تاریخی را پش��ت سر گذاش��ته، جغرافی، طبیعت و آب‌وهوای آن 
چگونه اس��ت و تجربیات بر هم انباش��تۀ زندگی در این سرزمین 
چه درس‌هایی به مردم س��اکن آن آموخته و ... نکاتی اس��ت که 
قطعاً در خصوصیات معماری این س��رزمین اثرگذار بوده اس��ت. 
به همین دلیل اس��ت ک��ه معماری پدید آمده در یک س��رزمین 
را متف��اوت با معماری س��رزمین‌های دیگ��ر می‌بینیم و معماری 
اس�لامی ایرانی را نیز متمایز از معماری اس�لامی سایر کشورها 
می‌ش��ماریم. اما آیا با روشن کردن خصوصیات سرزمین و مردم 
آن و نوع زندگیش��ان می‌توانیم به کیفیات حاضر در فضاسازی و 

معماری آن پی ببریم؟

شروط لازم شناخت معماری
حقیقت این است که معماری باید سرپناه مطمئن و مناسبی برای 
انس��ان ایجاد کند، محیطی امن و راحت ب��رای او پدید آورد، به 
خصوصیات سرزمینی، طبیعت، تاریخ گذشتۀ آن، و خلق‌وخوهای 
مردمش پاسخ گوید، برای دستورالعمل‌ها و احکام زندگی جوابی 
درخور داش��ته باش��د، از باورها و عقاید و اعتقادات مردمان متأثر 
ش��ود، در برابر ویژگی‌ه��ای فرهنگی رنگ بب��ازد، و ... تا بتواند 

ماندگار شود.
بدون تردید معماری اس�لامی ای��ران نیز، هم تعلق به ایران 
دارد و هم متعلق به اس�لام است. هم از این سرزمین و مردمان 
و تاریخ و سرگذش��ت آنها متأثر اس��ت و هم از نگاه و باورهای 
اس�لامی. اگر تحقی��ق کنیم که ایران کجاس��ت، زندگی در این 
س��رزمین چه ش��رایطی دارد و ایرانی‌ها چه کسانی هستند و چه 

حجة‌الاس�لام،  مس��جد   .۳ ت 
مجموعه مسجد جامع تبریز
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افکار و اطواری داش��ته و دارند، چه آثاری پدید آورده اند و ... و 
اگر بدانیم اس�لام چگونه دینی اس��ت، چه مبانی و اصولی دارد، 
چه تکالیفی ب��رای پیروانش معلوم کرده و چه نگاهی به عالم و 
آدم دارد و ... در موضوعات��ی مرتبط با معماری اس�لامی ایران 
غور کرده‌ایم که این معماری پاسخ‌های هوشمندانه به آنها داده 
اس��ت، اما به نقطۀ مرکزی و حاق و حقیقت آن معماری نزدیک 
نش��ده‌ایم. به بیان دیگر اگر تصور کنیم که با ش��ناخت اسلام و 
ای��ران با همۀ وس��عت، تنوع، ظرایف، و جذابی��ت می‌توانیم این 
معماری را بشناسیم به خطا رفته‌ایم، چرا که معماری به این امور 
خاتمه نمی‌یابد، بلکه از این موضوعات آغاز می‌ش��ود. اینها شرط 
لازم شناخت این معماری است، اما شرط کافی نیست. آن واقعۀ 
اصل��ی که در تحقق و پدیداری فض��ا و معماری روی می‌دهد و 

سبب حقیقی خلق فضاست چیزی ورای اینهاست.

واقعۀ اصلی معماری
اما آن ش��رط کافی و آن واقعۀ اصلی کدام اس��ت؟ ما در غایت 
معماری با چه روبرو هس��تیم؟ در جواب باید گفت، ما در آنجا با 
هنری تام و تمام مواجهیم که حاصل عملی خلاقانه و جوش��یده 
از درون هنرمند اس��ت. معمار هنرمند از طریق هنرش که خلق 
فضاس��ت با مخاطبِ خ��ود گفت‌وگو و ت�لاش می‌کند فضایی 
»مطلوب« و »مناس��ب« برای زندگی و گ��ذران عمر او فراهم 

آورد تا او در آن آسایش یابد و آرام گیرد.
آن واقع��ه که هنرمن��د بدین‌گونه ب��رای مخاطبش تدارک 
می‌کند و در »اثر« او بروز و ظهور می‌یابد اصل اساسي معماري 
اس��ت. آن واقعه نه از طریق اشراف به مبانی، منشاءها، مفاهیم 
و س��ایر عوامل مؤثر در شكل‌گيري آن، بلکه تنها از طریق خودِ 

ت ۴. مسجد جامع اردستان
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اثر قابل درک و فهم است. به بیان دیگر خلق اثر راهی است که 
هنرمند برای ابلاغ آن واقعۀ درونی خود به ديگران یافته است و 
مخاطب با مواجهه با آن و دریافت کیفیات آن می‌تواند آن واقعه 
و ح��اق بیان اثر را دریابد و از هیچ راه دیگری این ادراک حاصل 
نخواهد شد. این امری است که نه‌تنها در معماری، بلکه در همۀ 

هنرها صادق است.
بگذارید مثال ملموس‌تری بزنیم. ما شعر حافظ را امروز پس 
از حدود هفت‌صد س��ال می‌خوانیم، با ش��عر او از حالی به حالی 
دیگر می‌ش��ویم، طعم لذتی معنوی و شور و شعفی بیان‌ناشدنی 
را احس��اس می‌کنیم. با شعر او و تعابیر و معانی در پردۀ ابهام او 

دگرگون می‌ش��ویم. با او زندگ��ی می‌کنیم و انس می‌گیریم و او 
را ش��اید از همه کس به خود و آنچه در روح و روانمان می‌گذرد 
نزدی‌کتر احس��اس می‌کنیم. به این ترتیب باید اعتراف کنیم که 
او پ��س از قرن‌ها هنوز از طریق اث��رش با ما ارتباط دارد. و مگر 
رویارویی با قطعات خط شکس��تۀ نس��تعلیق درویش عبدالمجید 
طالقان��ی و یا مواجه��ه با نگارۀ معراجِ پیامبرِ س��لطان‌محمد و یا 
حضور در فضای گنبدخانة مسجد  شیخ لطف‌الله اصفهان با جان 

و دل ما چنین نمی‌کند؟
حقیقتاً از چه راهی جز مواجهۀ مس��تقیم ب��ا خود اثر ممکن 
اس��ت چنی��ن دریافتی از آن بیابیم؟ آیا آش��نایی ما ب��ا تاریخ پر 
اضطراب حافظ، وضعیت اجتماعی و اقتصادی بحرانی آن دوران، 
شخصیت و افکار حافظ، شرایطی که در آن می‌زیسته، سفرهایی 
که رفته یا نرفته، شخصیت‌های علمی، هنری، فلسفی، و عرفانی 
هم‌عص��ر او، حامیان او، معلمی��ن او و افکاری که بر او و آثارش 
تأثیر داش��ته‌اند، موقعیت و وضعیت فارس و ش��یراز در آن زمان، 
و ... حتی ش��ناخت وضعیت تفکر و مبان��ی فکری و جهانی‌بینی 
خاص حافظ، که می‌تواند ما را به بس��تر پدید آمدن ش��عر حافظ 
و ی��ا عالم فکری و ذهنی او و عوامل اثرگذار بر آن نزدیک کند، 
درک لطایف و »آن« ش��عر او را سبب خواهد شد؟ در جواب باید 
گفت وقوف بر این اطلاعات، اگر از فهم آن »واقعه« زندۀ هنریِ 
درونیِ ش��عر حافظ چیزی نکاهد، چیزی بدان نمی‌افزاید. چرا که 

در ادراک شعر، روح و دل و جان آدمی فعال است نه عقل او.
اص��ولًا هر اثر هنری را ــ به س��بب هن��ر بودنش‌ ــ تنها با 
اس��تعانت از خود اثر یعنی مواجهه با اثر می‌توان دریافت و درک 
ک��رد. کار خلاقانه و تمهیدات هنرمند برای به تصویر کش��یدن 
خی��الِ خود و خل��ق آن »واقعه« تنها در درون آن اثر قابل لمس 
است. یک شاعر با شعرش، یک نگارگر با نگاره‌اش، خوشنویس 
از راه خطش و موسیقی‌دان از مسیر نواهای موزونش می‌تواند با 
ما س��خن گوید، آواز دوس��ت را به گوشِ دل ما برساند. چنان‌که 

22. اعوانی، همان، ص ۳۲۸.

23. اعوانی، همان، ص ۳۳۶.
24. اشاره کنیم که، راهی که هنرمند 
برای اين تب��دل می‌جوید نیز خالی از 
نگاه او به عالم و آدم نیست و وابسته 
به آن اس��ت. این نکتۀ مهمی اس��ت 
که س��خن دربارۀ آن مجالی دیگر را 

می‌طلبد.

ت ۵. مقبرۀ شاه نعمت‌الله ولی
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معمار نیز از طریق اثر معماریش حرف و داس��تان خود را عرضه 
می‌کند و فضای مطلوب در نظرش را برای انسان تدارک می‌کند.

ام��ا آن خیال یا ش��هودی، ک��ه هنرمند می‌کوش��د آن را به 
دیگران بنمایاند و ایش��ان را در این دیدار با خود ش��ریک کند و 
البت��ه همه چیز هنرمند را در خود دارد. چنان‌که گفتیم هم متأثر 
از ش��رایط زندگی اس��ت و هم تأثیر پذیرفته از سرزمین و تاریخ 
و نژاد او و نیز تصویری اس��ت از اعتق��ادات و باورها و آرزوها و 
جهان‌بین��ی او. اما عین آنها نیس��ت، بلکه برآمده از آنها اس��ت. 
حاوی همۀ آنها است و پیوندی غیرمستقیم، ناگسستنی و ضمنی 
ب��ا آنها دارد. اخت�لاف نظر پژوهندگان هنر هم که بدان اش��اره 
کردیم ش��اید ناشی از تفاوت در میزان اهمیتی است که هر یک 
از ایش��ان برای تأثیر این موضوع��ات گوناگون در این تافتۀ جدا 

بافتۀ دل هنرمند قائلند.
البته همین جا باید گفت بس��یاری از مردمان ممکن اس��ت 
چنان خیال و ش��هودی را که متعلق به عالم مثال دانس��ته شده 
در ج��ان و دل بیابن��د، اما تنها هنرمندان به مدد هنرش��ان قادر 
به عینیت بخش��یدن به آن و ارائه‌اش ب��ه دیگرانند. این عینیت 
بخش��یدن، ض��روری هنر اس��ت. هنر جایی پا ب��ه عرضۀ وجود 

می‌گذارد که عینیت بخشیدن و ارائه مطرح باشد.22
به این ترتیب کار هنرمند با این دریافت و ش��هود آن خیال 
به پایان نمی‌رس��د، بلکه این در واقع آغاز کار اوس��ت. او پس از 
آن دیدار درونی باید برای عرضۀ آن به دیگران قالبی، ش��کلی، 
و صورت��ی این جهانی پدید آورد.23 و کار هنرمندانه و خلاقانۀ او 
معطوف به این مرحله اس��ت تا صورتی پدید آوَرَد. و تنها پس از 
خل��ق و ابداع آن ص��ورت، آن »واقعه« پدیدار می‌گردد. البته آن 
خیال، خود صورتمند و متعلق به دنیای صور است، اما آن صورت 
مثالی باید با تمهید هنرمند به جامۀ این جهانی مُلَبَس شود و به 

صورت این جهانی تبدل یابد.24
بررسی اجمالی آثار پژوهندگان هنر و معماری اسلامی نشان 
می‌دهد که ایشان کمتر در این عرصۀ کار هنرمند تأمل کرده‌اند 

و هرگاه که به این مرحله متوجه ش��ده‌اند با گفتن اینکه هنرمند 
در این مرحله، نحوۀ بیان »خاصی« دارد و می‌کوش��د خیال خود 
را به »بهترین صورت« و »گویاترین شکل« و امثال این تعابیر، 
به تصویر کش��د، از این موضوع گذش��ته‌اند و بدین‌گونه به جنبۀ 
هنری کار او نپرداخته‌اند. حال آنکه، برطبق آنچه گذشت، تلاش 
در فهم و درک هنر جز در س��ایۀ مطالع��ه و دریافت نحوۀ بیان 

هنرمند ابتر می‌ماند.
اما هنرمندان بس��ته به هنرش��ان، برای ارائۀ آن و یا صورت 
م��ادی بخش��یدن به لطیفۀ درونی جان و خی��ال خود روش‌ها و 
ابزاره��ای متنوعی دارند. اگر خطاط با قل��م و کاغذ و با آنچه از 

25. مقایس��ه کنی��د مثن��وی معنوی 
مولانا را ب��ا کتاب��ی همانند فصوص 
الحک��م ابن عربی که ه��ر دو از یک 
طرز نگاه به عالم سخن می‌گویند اما 
به دو زبان مختل��ف. یکی مفاهیم را 
بی��ان می‌کند و دیگر ب��رای بیان آن 
مفاهیم و ارائۀ آنها به دیگران از زبان 

هنری بهره می‌برد.

ت ۶. مس��جد جام��ع اصفه��ان، 
شبستان
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ان��دازۀ حروف، س��طح و دور، قوت و ضعف و س��واد و بیاض در 
خط می‌پسندد و نگارگر با آنچه از کاغذ و قلم انتخاب می‌کند و 
قواعدی که در ترکیب خطوط و رنگ‌ها برمی‌گزیند و ش��اعر به 
م��دد جادوی کلمات و اوزان و قوافی گوناگون آن عالم خیالی را 
برای دیگ��ران تصویر می‌کند، معمار با به هم آمیختن و ترکیب 
خش��ت و آجر و سنگ و چوب و ... از یک سو، گزینش شکل‌ها 
و اندازه‌ها و تناسبات مطلوب خود و همین طور انتخاب رنگ‌ها، 
بافت‌ها و بازی‌های نور و س��ایه و ... از س��وی دیگر، می‌کوشد 
فض��ای روح‌پ��رور، بهجت‌آفری��ن و دل‌نوازی را ک��ه در عالمی 
دیگر مش��اهده کرده اس��ت در عالم ماده متحقق کند و در برابر 

مخاطبش قرار دهد او را نیز به آن وادی بکشاند.
اما مخاطب هنرمند کیست؟ او این عمل خلاقانه را، که باید 
با تأمل و تدبر فراوان صورت گیرد و گاهی موفقیت در آن تلاش 
و ممارست یک عمر را می‌طلبد، برای چه کسی انجام می‌دهد؟ 
در پاس��خ باید گف��ت که به طور کلی مخاط��ب معماران و همۀ 
هنرمندان، همۀ مردمن��د، نه‌تنها خواص و فرهیختگان و نه‌تنها 
هنرمندان. هنر برای همه اس��ت و روی سخن با همه دارد. همۀ 
مردم از عام و خاص باید آن را با چشم دل دریابند. به این سبب 
اس��ت که هنرمند باید از درون اثر خ��ود، به زبان حال، راهی به 
درون دل آنه��ا بجوید. او باید در عالمی که آنها می‌زیند، زندگی 
کند تا بتواند به درون آنها راه یابد و با جان ایشان سخن گوید.

معماری و بستر فرهنگی
اگر برای س��اده کردن گفتار، با اندگی مسامحه، تمام آنچه را که 
زمین��ه و بس��تر پدید آمدن اثر هنری دانس��تیم، فرهنگ بنامیم، 
براس��اس آنچه گفتیم، فرهنگ عین هنر نیست و درک فرهنگ 
ب��ه درک هن��ر نمی‌انجامد. البته ذکر این نکت��ه نباید این تصور 
را پدی��د آورد ک��ه هن��ر را پدیده‌ای مس��تقل از بس��تر فرهنگی 
آن می‌انگاری��م. مس��لماً هنر پدیده‌ای فرهنگی اس��ت و از همه 
آبشخورهای یک فرهنگ تغذیه می‌کند. هر چند هنگامی که به 

آن ناکجاآباد پنهان و فطریات بشری می‌پردازد، همۀ ابنای بشر 
دل بدان می‌بازن��د. آوازۀ پردامنه و روزافزون امروزی مولانا نزد 

مردمانی که ارتباطی با جهان او ندارند از این دست است. 
ام��ا به هرح��ال باید گفت که مس��لمانان، عارف‌مس��لکان، 
فارسی‌زبانان و ایرانیان وزنِ مفاهیم شعر مولانا و هنرنمایی‌های 
او را در بیان شاعرانه بهتر درک می‌کنند. همچنان که ما زیبایی 
و غن��ای هنری باغ‌های ژاپنی را درک می‌کنیم اما برای دریافت 
دقیق مفاهیم مورد اش��ارۀ آن باید آن فرهنگ را مطالعه کنیم و 
شاید هیچ‌گاه نیز طعم خاص مفهومي آن را همچون یک ژاپنی 
درنیابیم. به بیان دیگ��ر هنر زاییده و برآمده از فرهنگ و متعلق 
به آن است و از درون آن بهتر فهم می‌شود، اما راه فهم آن، تنها 

شناخت آن فرهنگ و عناصر بنیادین آن نیست.

کلام آخر
جمع‌بن��دی کنیم، معماری هنری ن��اب و هنر پدیده‌ای فرهنگی 
اس��ت. راه فه��م نهایی هنر نی��ز از درون فرهنگ اس��ت، اما با 
ش��ناخت فرهنگ پایان نمی‌پذیرد، بلکه باید در مواجهه با اثر به 
حاق و حقیقت آن پی برد. هنر تنها مفهوم درونی اثر هم نیست، 
بلک��ه منتج از عملی خلاقانه در تبدیل آن مفهوم به اثر اس��ت. 
به بیان دیگر هنر با مفهومی که بدان اش��اره دارد هنر نمی‌شود، 
بلکه نحوۀ بیان آن مفهوم و جس��ت‌وجوی راهی برای انتقال آن 

به مخاطب است که هنر را پدید می‌آورد.25
به این ترتیب تنها ش��ناخت آن مفهوم نیز به معنای شناخت 
آن هنر نیست. اگر این تعاریف را بپذیریم می‌توان گفت، معماری 
اس�لامی ایران هم متعلق اس��ت به ایران و هم وابستگی تام به 
اس�لام دارد، اما در ش��ناخت آن بیش و پیش از اس�لام و ایران 
باید هنر بودنش را لحاظ کرد و از راه خاص شناس��ایی هنر، که 

مواجهه با اثر است، به دنبال ادراک آن بود.
آنچه در اين مقاله آمد‌ در واقع، مسيري خاص بود در شناخت 
و فهم معماري اس�لامي ايران، كه كمتر بدان توجه شده است. 
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اين مسي��ر خود دريچ��ه‌اي ديگر را براي نگاه ب��ه اين معماري 
م‌يگش��ايد كه انش��اءالله در مقاله‌اي ديگر دنبال خواهد شد. آن 
مقاله مك‌يوش��د با اين ديدگاه خصوصيات كلي و ش��اخصه‌هاي 

اصلي معماري اسلامي ايران را جست‌وجو و بازگو كند.
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